Paolo Canevari, Ring of fire (2004)
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Vive da anni a New York
ma ¢ tornato nella Capitale per
due personali. Poi sara a Venezia

di Simona Maggiorelli

Paolo Canevari

POESIE DI FUOCO
AL MACRO

n cerchio difuoco
brucianel cuore
del Macro di Ro-
ma. Immagine di
luce, ma anche drammatica,
perché evocail ricordo della
mano assassina del Ku Klux
Klan. Campeggia nella nuo-
vavideoistallazione di Paolo
Canevari, Ring of fire, un'o-
perasite specific che l'artista
romano ha realizzato perla
mostra che gli dedica, dal 25
maggio, il museo dell’arte
contemporanea diretto da
Danilo Eccher. Una persona-
le che presenta unaserie di
disegni, video e installazioni,
di forte impatto emotivo, ma
che si presentano anche co-
me efficaci distillati della
poetica figurativa di Caneva-
ri: artista engagé, dalla vena
poetica, che rilegge lalezione
dell’Arte poverain chiave
moderna e metropolitana.
Prova ne sono le sue possenti
Twin towers realizzate con
un materiale comune come
lagomma dei pneumatici.
Materiale rozzo e seriale, che
Canevari trasforma in mate-
ria poetica e leggera, sfrut-
tando il riflesso dellaluce ra-
dente suisolchiincisi. Le sue
nere torri gemelle della fan-
tasia assorbono e riflettono

luce come certi quadri di Ca-
stellani, ma senzairigidi
schemi delle sue geometrie.
Ma anche il nuovo Burning
Colosseum di Canevari, ap-
parizione quasi shakespea-
riana dalle orbite infuocate,
sembra contenere un riferi-
mento implicito alla materia
arsadi unaltro geniale mae-
stro dell’Arte povera, come
Burri. Lui, Canevari, sorride,
ma non si sottrae al dialogo,
fermando per un momentoil
tramestio dei lavori di allesti-
mento della mostraromana
Nothing from Nothing. «Co-
me tuttiimieilavori, anche
Burning Colosseumhaun’in-
terpretazione libera» abboz-
za. «Rimanda a unaserie di
possibili significati. Credo
molto in una sorta di demo-
crazia dell’arte; penso che
ognuno debba sviluppare
unasua interpretazione».
Opere api livelli di lettura?
Ogni spettatore deve poter
stabilire un proprio rapporto
conl'opera, trarne i propri si-
gnificati. Io milimito a dare
dei suggerimenti, delle dire-
zioni, da stravolgere volendo.
Ma Ring of fire sembra avere
anche un preciso significato
politico. Come é nata?

Ho girato il video nel 2005,

fra Johannesburg e Pretoria.
Un elemento politico c’e, per-
ché bruciare un pneumatico
nella periferia sudafricana
assume un significato diver-
so che farlo a Roma. Durante
all'apartheid la gente di colo-
re veniva uccisa dagli estre-
misti bianchi con un sistema
che si chiamava nekless: un
pnuematico al collo e poila
personaveniva bruciata,una
tortura cruentissima, una
morte orrenda.

Ma qui I'elemento politico &
sussunto e trasformatoin
un'immagine poetica...
L'immagine evoca forse un
tramonto, ma ancheil cer-
chio di fuoco del circo. In pit
e unricordo del circo dimo-
strativo con cui, sotto il fasci-
smo, Starace vessava iroma-
niimponendo le sue assurde
prove “di coraggio”. In Ring
of fire miinteressava erari-
uscire a suscitare un'emozio-
ne forte attraverso un atto ar-
caico, molto semplice, come
dare fuoco a qualcosa.In que-
sto caso un pneumatico Fire-
stone, allalettera pietradi
fuoco, ¢ una delle fabbriche
di produttori di pneumatici
piu grandi al mondo. Lho
scelto apposta.

Come altre sue opere mette
insieme materiali poveri, co-

Ho fiducia in
una democrazia
dell’arte. Ogni
persona hail
suo rapporto
conloperaei
suoi significati

muni, popolari e la tecnologia
del video.

Si, anche se ormainonla
chiamo neanche piu tecnolo-
gia. Ho cominciato a fare vi-
deo quando ¢ diventatadi
massa. ECome uso, non a ca-
so, un materiale simbolo del-
la globalizzazione comeil
pneumatico. Lavideoarte
ormai, con il diffondersi della
tecnica, non e piu solo alla
portata di pochi. Girare un
video oggi é facile, perché an-
cheun cellulare puo essere
unamacchina da presa. Ma
lasfida sigiocaalivello pit
alto. Nellamarea di immagi-
ni che si producono é piu dif-
ficile crearne di nuove , di
spessore, che emergano.

C'é chidice che le potenzialita
della videoarte non siano sta-
te ancora del tutto esplorate.
Nonostante le potenzialita del
mezzo, il contenuto e lo stile
sono spesso standardizzati,
deludenti.

Penso che la responsabilita
siada addebitare, non al sup-
porto tecnico, ma chilo usa.
Basta pensare che la prima
sperimentazione di videoar-
terisale al 1963,1'anno in cui
io sono nato. Fu Nam June
Paik, il primo. Ho avuto I'o-
nore dilavorare con luia
New York. Insommasono 45
anni di sviluppo tecnologico
e dilavoro. Con picchi ecce-
zionali di creativita e di ap-
plicazione di queste tecnolo-
gie. Eogginon c’e piu biso-
gno di etichettare il proprio
lavoro. L'artista ¢ libero, or-
mai, di usare la fotografia
perché & a basso costo, cosi
come il video.

Nonostante questo, per Con-
tinenti, 'installazione che
presentail 29 maggio nello
Studio Stefania Miscetti di
Roma ha scelto di tornare alla
pellicola, come mai?

Siho scelto un supporto ana-
logico, perché il film ormai fa
parte dell'archeologia del-
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I'immagine. Il film ispira un
modo di girare piu cinemato-
grafico. Dopo averlo girato in
16 millimetri a Belgrado &
stato trasferito su un dvd e
poi trasformato in installa-
zione video.

Protagonisti sono cinque ani-
mali legati a copertoni dica-
mion su cui figurano i nomi dei
cinque continenti. C’'é una ci-
fraironica...

Ho spesso un atteggiamen-
toche e tral'ironico eil
drammatico; uno dei miei
autori preferiti e Beckett
perché raccoglie questi due
elementi in un equilibrio di
compromesso. E un mo-
mento, questo, in cui ti vie-
ne daridere ma - come dice
Paolo Conte - all'improvviso
poi tiviene da piangere.
Scegliendo una simbologia di
animali mi incuriosiva per-
ché avesse associato il maia-
le all'Africa.

Perché viene sfruttato in
ogni sua parte. Rappesenta
I'uso che noi occidentali ab-
biamo fatto dell’Africa.E poi
il maiale con la tuba ¢ la cari-
catura della personaricca,
rappresenta il capitalismo
occidentale.

Tra non molto si apre la Bien-
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Burning Colosseum, (2006) Still da video

nale di Venezia direttada
Storr, che ha scelto lei frai sei
artistiingara.

E’ unasoddisfazione parti-
colare, anche perché e stato
Storr a chiamarmi, un cura-
tore con unastoria di grande
serieta, che haavutola co-
erenza di dimettersi dal Mo-
ma quando haricevuto I'in-
carico dalla Biennale.

In pit io sono un italiano che
vive da cinque anni in Ameri-
cama che mantiene unlega-
me forte con Roma.

Che cosa ha scelto Storr frale
sue opere?

Un progetto di cui avevamo
parlato un anno fa, allora
eraancorain fieri, perché
nonriuscivo ad avere i per-
messi che mi servivano per
girare nel luogo militare che
avevo scelto.

Perché un'ambientazione mili-
tare?

Fa parte di una serie di lavori
sul tema della morte, della
distruzione. Che, pero, puo
anche essere un atto creativo.
Perché obbliga una comuni-
taolasingola personaarea-
gire, a attuare unaricostru-
zione. Ladistruzione ¢ un at-
to affascinante, che riguarda
in modo particolare la scul-

Twin, installazione realizzata ad hoc per il Macro

Robert Storr
ha scelto

un ﬁ;‘ogetto
dell'artista
romano per
l1a sua Biennale

tura. Non intesa, perb, come
monumento. Le mie torri
gemelle, per esempio, rap-
presentano un’icona scom-
parsa ma che fa parte della
memoria collettiva. Non esi-
stono piu, ma tutti ci possono
fare riferimento. E questo mi
affascina.

Cosi la tua ricerca si estende
anche all'architettura e a luo-
ghi che recano traccia del vis-
suto?

Fare un’installazione in un
luogo piuttosto che inun al-
tro ha unvalore concettuale
totalmente differente . Ho
fatto installazioni particolari
in India, in Tailandia, sulla
costaspagnola di fronte al
Marocco. Cisono luoghi geo-
grafici che sono importanti
dipersé. Ed evero, quello
che e oggi importante, e l
rapporto con I'architettura.
Cheinfondo e laverascultu-

ra di questo millennio.
Lei ha scelto di vivere a New
York, come vede dalalascena
artistica europea?
Negli ultimi anni c’e stato un
lavoro tale che non si puo piu
parlare in termini geografici,
non ci sono piu confini, si
viaggia molto. Gli artisti oggi
possono stare in Italia come
aNew York, ¢’¢ un sistema di
interelazione capillare. New
York rappresenta e ha rap-
presentato una citta impor-
tantissima per l'arte contem-
poranea, come lo era Parigi
negli anni Venti o comelo era
Roma negli anni Sessanta.
centri di interesse si sposta-
no. Peroraeancoralied éin-
teressante viverci non solo
perché e piena di gallerie e ci
sono tantissime istituzioni
museali, ma soprattutto per-
chéla gente e interessante,
viene da ogni parte del globo.
El'Ttalia?
Ogni citta o quasi ormai ha
un museo. C’e¢ il Macro, il
Madre di Napoli, Rivoli, il
Mart con un respiro interna-
zionale. Il provincialismo or-
mainon ¢ piu nelle strutture,
fasolo parte di certa mentali-
tadella gente che pigramente
sinutre diluoghi comuni. =




